Rezumat

Fotografia contemporarsi-a defsit, istoric si conceptual, provocarea axiomatide
inceput, cea de a fi liderul, ambasadorul, garawizial al cali&tii de martor. Acea#t
eliberare de sub o sevieresponsabilitate, doveditde a fi nicar inexact da@ nu chiar
artificiala a eliberat discursul fotografig i-a permis atat insér, extensiisi parteneriate cu
vecintati ale investigéei si marturiei vizuale (artele vizuale, comunicarea via)atat si
coneciri de varii ecudi si ceremonii la domenii ce nu stau sub semnul virital(literatura,
muzici, etc.Y. Aceasi eliberare nu a atentat la calificarea discursiftiografic in
investigarea cat mai mimeiigi exact a realului, sau asupra sevaitreprezenrii realului,
necesar domeniilor stiintifice, tehnicesi documentare, dar a asigurat ample exérde
interpretare a realului pana disoluia acestuigi transferul lui in ireal, metareal, imaginar,
toate acestea asumangdwe deliberai stare de subiectivitate, subiectivitate oricumathgta
apriori de datele tehnicgi conceptuale ale discursului fotografic ale instrumentarului
tehnic aflat la dispode. Aceast dimensiune de avariegg atentare la comandamentele de
reprezentare vizuala realului dinspre exactitat® mimesis au adus discursul fotografic in
apropierea, margines chiar in teritoriile artelor vizuale, asigurandrfeneriate eficiente cu
acestegi au diversificat reperele de validagieidentitate ale fotografiei, aurand secveei
initiale alte secvege, precum transfotografigi foto aaionismul, si asigurand inseia
fotografiei in ilustrade, graphic desiggi in imaginea de sintézde surs si resurd digitala si

virtuala.

O rezumare sev&iar incheia brusc discursul acestei teze de ddatixas-ar rezuma
la o singui frazi: interpretarea realului in fotografia contempdrese afi intr-o stare
schizofrenid@ caci pe de o parte evaia fotografiei de la tehnicla conceptsi de la identitar
la decliririle de partenerizare cu proximt si vecimtati specifice si/sau independente a
c&tigat intr-o amploare ce pune chiar abundeintr-o situde Tn care deskirile sunt
impiedicate de densitate. In ac@laimp, acelesi repere de asistargi conditionare au
transferat compridrile volitive de onorare a &ii de documentarsi de martor in

permisivitti de toate semnel@ sensurile care fac ca realul prin propunerilerderpretare

! Aceasi eliberare poate fi pasin repere de asemeniilri de eliberarea picturii a vecirititilor ei de Tnaltsi

de orizontad de infestarea cu responsabilitatea de a fi lideanibasadorugi garantul vizual al calitii de
martor, eliberare verit(si benefic si dramatic odat cu inventaresi apoi asumarea cultutaki sociak a
fotografiei. Eliberarea, apoi a fotografiei dagisuirea ingust obligat de investirea cu, cu doar, calitatea de
martor vizual a dus la acglafect ca eliberare a picturii, respectiv la oegrdiesi expansiune de lume/teritoriu
cel al fotografiei, proces ce #ee affi in plini evoluie).



ale fotografiei contemporané se destramei si se risipeascin si printre declirari de la
amputiri la manipuéri si de la extensia discursului fotografic gestionat mhrturisire la
transferul realului investigat de fotografii Tn neddi auctoriale ultrasubiective fie identitare,

fie asociatai/sau instalate Tn alte medii ale reprezenvizuale specifice artelor vizuale.

De aceea atat pentru sectela de teorie cer propun cercetarea fotografigi a
declirarilor ei de lasi din istorie paa la si in contemporaneitate, cat pentru evoltia
modefrilor aplicative de orice senmyi sens, de la documentar lanurisiresi fabulare, este
important de identificagi de consemnat acele teritorii, in plengii¢ si in detaliile lor, care
influenteaz generic, generadi punctual tot ce insearardiscurssi demers fotografic de la
instrumentarul conceptual tehnic identitarsi par la surselesi resursele de activare a
motivatiei gestuluisi aciunii fotografice aduse dinspre arhetip, mit, imregi antropologic,

psihologic, teologic, filosoficgtiintific, mnemonic, umoral, energetic, etc.

Este de remarcat de asemenea céaribertatile si condtionarile de acum, de la cele
tehnice la cele conceptuade la cele expresive fac ca reall §e usor/greu de tdat,
usor/greu de escaladatgar/greu de reperat,sar/greu de prezentificat. Noile tehnici de
asistare digital a modedrii imaginii fotografice vinsi ele s complice teritoriile si
ceremoniile de interpretare ale realuluicicau adus cu ele o permisivitage repere ale
remodeirii de real ce creedazdificultati de reperare de real autentic afaecreerii lor de
real replicard sau fabulant. S-a ajuns astfel cac#&zul fotografiei de reportaj/a
fotojurnalismului 4 se instaureze in practica retlacak repere fungonale (programe de
calculator) ce & permit identificarea gradului de refergalitate a realului dintr-o imagine
fotografica de teren, cési gradul de vinogtie manifesi sau circumstaiala ce avariaz

elementele de real in favoarea unei excentti@uctoriale promgionale.

In cazul fotografiei libere, a celei publicitarétsi a fotografiei atgati sau acceptat
n celelalte medii artistice ch expresiesi exprimare nelegétde mirturie si de documentar,
acelai instrumentar ce dlineaz fotografiei referefiale este marele aport pentru o excglen

a liberttii si calificarii de modelare de la concept la expresie.

Important este in situarea fotografiefafde real, n interpretarea realului in fotografia
contemporaf si se puti in evideni cu exactitate stargasitugia atitudina auctoriad, cici
daa totul este permisi permisiv, atunci marele gfig pentru calitate nu mai este libertatea,

ci responsabilitatea.



Astfel, atat in cazul fotografiei angajate, gt celei libere, se cere, in cotiitk
actualititi, asumarea declagatsinced si responsabil de identitar auctorialsi la nevoie
asistarea acestuia cu parteneriate, de Ilgirata fuzionari, de la text asociativ la graphic
design redatonal si parm la ambient etalant, instalanist, prezentificator, parteneriate care
sa Incerce & asigure gezarea de ,atare” si ,relatare” intr-o pozie ce 4 valideze raportarea
la gradele asumate, manifest sau circumistiae real, de evideialitate de real, de dechn
ale realului. Da& extensie/extensiile discursului fotografic, gatreperele modétii post-
fotografice, au fost prezente inde la inceputul aventurii ctitorirgi evoluiei fotografiei, fie
prin intervenii de excesare a datelor genuine ale ei precunsyulehegativului, fotografia
regizati, diferitele tipuri de colaj, diferitele opeiriatehnice de amplificare sau subminare a
datelor ei tehnice legate de instrumentarul eiitekinde panoplia de oferte ce-i gestionau
reperelesi secverele de expresivitate, fie prin tanjita angajareirdeetii si/sau tentative de
insetii si Tngaduiri in teritoriul artelor plastice, fie prinntru si precumasemeni-uri
identitare, fie prin atdri, metisajesi hibridizari, acum in actualitatea de dumodernismul
tarziu si trans post-modernism, faciltile de tehni@ ce ofed un larg palier de
abordiriffinalizari expresive, datorate deodatibertiti de géandiresi de concepere a
discursului fotografic, cagi, desigur, mai ales, ultra-ofertei de posibilitde modelare, re-
modelare a imaginii vizuale de siikg resurd fotografici, fie de semn slab, fie de semn tare
(puternic) gestionate de laboratorul digigadde parteneriatul cu instgele de experimeng
de actualitate ale artelor vizuale, practic re-imeaz fotografia n toate aspectele,
elementele, teritoriile, secvete si reperele ei de la cele axiajede centricitate, la cele de

ultra-specializare sau de marggi@isa.

In acest context, atat discursgil demersul teoretic al tezei de doctorat cu titlul:
.interpretarea realului in fotografia contempadran trasee de extensie ale discursului
fotograficsi ale modedrii post-fotografice”, casi cel aplicativ insgsc reperele de sinteg
analiz cu propuneri auctoriale autentigieoriginale aflate intre inovarg experiment menite
pe de o parte,asalinieze tandemul concept/expresivitate la comareddele artelor vizuale
contemporangi ale secvetelor identitare ale fotografiei contemporane, iade ali parte §
propuri extensii de teritoriu ale acelgiatandem gestionat de re¢ka dintre concepti
expresie. Intr-o rezumare electj\aportul identitar auctorial agat si inserat genericului tezei
de doctorat se a#ata fiind o serie de model ale imaginii fotografice &cutesi propuse a fi
instalate sub semnul validi unui parteneriat intrinsec/organic dintre fotafia direcs,

prima, legat obligat de reprezentarea evitielor de reaki ceremoniile de extrae adusesi



deduse din surselg resursele repertoriului caligrafiilor pe partiiudin actualitatea artelor
vizuale, punctual fiind vorba de angajsi modekri, re-modeiri de colaj compozional,
acest binom conceptusil expresiv fiind asistat de rapéri si alinieri la surselssi resursele
miturilor esemiale si ale declirilor acestora, ele propunand, degjanca, si gestionand de
asemenea, def inca, nivelurile de interpretare, sugestionardluzionare ale mesajului
nargiunii filtrate prin reprezentarea vizdalpunctual prin reprezentarea vizual eviderelor

si declingrilor de real ficute sub auspiciile fotografiei actuaiea laboratoarelor in care este

azi modelat.

Apropierea, alunecarea, ingarsi intru-ingiduirea (paa la urni) de diferite grade a
fotografiei in/faa de artele vizuale tragiibnale si cele ale noilor medii (altele decéat cele
aflate in/sau extinse din artele imaginii tehnie) ficut (istoric vorbind)i se facesi datoriti
unei, mai ales, obligate du de act/in act a deja traii prezendrii reprezendrilor vizuale
din artele plasticei mai apoi din artele vizuale (extensie nomingére include desigur artele
plastice de semn traainal in veritatea de teritorii repere ale artelor de semn taiksau
slab vizual Tngduite, recunoscutgi actate Th modernismul tarzii in actualitatea acéita
contemporaneitii), ceea ce implig de multe ori chiar o suprapunere obligabedient si
severe exergi de admiraie fatd de comandamentele, mai ales a celor dinspre gagiu
starea de fapt a campului, cadrulii discursului compozional in parcursul istoric al
reprezerdrii vizuale cu accentuataplicaie in cele specificesternerii/prezeririi/prezenei/
agregrii discursului vizual pe suprag bidimensionale, dar desigur, intr-o prafomai
mica, fata de comandamentele reprezeintvizuale in diferite situgi ce implici volumetrii
reale (plenaresi/sau patiale), catsi sugedri ale volumetriei (3D) n spaul virtual,
deocamdait si el obligat 2D-ului ecranului monitorului de contpu sau ecranului clasic
si/sau alternativ al proigiei video sau al altor tipuri de proige diapozitiv, lanteriy magia,
canalizarea luminii Tnspre un ecran interpunerea unui obstacol cu diferite grade de

transpareta).

De aceea, inceputul unui discurs despretigeldintre fotografiesi stirile, reperele,
demersurile compogonale (de la decizia de investigare fotografe secvetele decizionale
de modelare, interpretare, sugergir@rezentare) se cade obligdi imceag cu observai,
cerceiri, anunuri, enunuri, comentarii privind felul in care #aura, propaiile, limitele si
in-formarile au evoluat pe parcursul istoriei umanitde la cogtientizareasi asumarea

aflarii si existarii fapturii umane n lumai desigur paa la leditura dintre nisui, propotie,



dimensiunesi dimensionare, limit, suprafg, volum in parcursui aventura reprezeirilor
vizuale de la comunicarea vizada artele vizuale, de la atitudini, aspirgi asuniri de aré
de nalt la cele ale apligdor artelor de orizontdl si de la asurdri tari ale argumentelogi
comandamentelor compdnpinale la cele de senwn atitudine slab, permiand vaste elud

si/fsau dezvoltri rebelesi/sau inovatoare.

Pentru o eficiert structurare a discursului tezei doctorglepentru evidetierea
optima a elementelor de demers, acedstz este organizatpe secvefele asase capitole,
insagite de introducere, de concluziile generale, deumet, de cuvinte cheie, de lista

ilustratiilor si de bibliografie.

Redim integral transcrierea cuprinsului acesteia ofennpropunere de ghidare prin
semnalrile de problemati& aflate Tn enuturile titlurilor capitolelor si subcapitolelor:
Introducere; Capitolul 1 — Investiga Vizuali; 1.1 A vedeasi/sau a privi; 1.2 Aparatul
ocularsi formarea imaginii; 1.3 Imagine&apitolul 2— Limita si delimitarile — teritorii ale
construgiei reprezendrilor vizuale; 2.1 Propaiia si masura; 2.2 Suprafele bidimensionale:
limite, delimitiri, structuri, orientri; 2.3 Armatura drepunghiulugi gestul de autorCapitolul
3 — Mitul si vizualitateg 3.1 Mitul si vizualitatea; 3.2 Mitul; 3.3 Clasifizgile miturilor; 3.4
Mitul si condiia umar; 3.5 Mitul si vizualul; 3.6 Concluzii rezumative; 3.7 llustr si
exemplificiri; Capitolul 4 — Forme ale reprezemti vizuale in imaginea tehnic 4.1
Introducere; 4.2 Caligrafii pe partityr4.3 Instapele energetice fizicgi metafizice ale
imaginilor vizuale materiale; 4.4 Formejeelementele de geometrie in fotografia actual
Capitolul 5— Interpretarea realului in fotografia contemporgrb.1 Raportarea fotografiei la
real; 5.2 Noul Real vs. Noul Realism — Prezent&reak; 5.2.1 Interpretare de Real vs. Real
interpretat; 5.2.2 Interpretarea realului de-a lungecverelor istorice ale fotografiei;

Capitolul 6 — Contribdia personad la domeniul cercetat

Astfel primul capitol cu titlul:Investigaia Vizuali, angajeaZ o cercetare teoretic
documentat catsi propuneri de ilustrare aplicaiva domeniului imaginii vizuale privite ca
si condtie sine qua nora existrii de relgie dintre actul fotografierii cgi act de reprezentare

vizuah si subiectul/referentul acestui act.

Prima secverd este dedicat parteneriatului dintre vedere ca act de invegggg

detedie si privire ca act de motivarg interpretare.



Astfel, cel pdin in cazul tezei de doctorat detdfaprefeam si punem relga a
vedea/vedere cu a privi/privire intr-o rééade parteneriat care accgpghduce, ducei aduce
generareai gestionarea unei®i de interval de diferite agrég in care suprapunerea exist
si ea, dar ca binom, tandem, chiar fuziuriea B genera o confuzionare in care unul din cele

douwa repere il inlocuige (prin suprapunere) in toate sensurile paael

A doua secveti, prezint succint datele fiziologice al aparatului ocularivip ca
instana deodai esemiala in ecug@a intalnirii dintre vederesi subiectul ei catsi ca

tulburatoare ase#inare cu ceea ce &zt se numgte aparat de fotografiat/canidotografic.

A treia secveti este dedicatdeslyirilor necesare cu privire la imagine la starea,
statutul, diversele in-foram si agrediri cat si felul in care easi teritorile pe care le
gestioneax folosescsi sunt folosite in fotografie, de la cea istaria cea contemporanin

contextul interpreirii realului.

Rodul parteneriatului/interéanii dintre premisele ingluitoare, necesarg, agiunile
tandemului vedere-privire au ca rezultat modelai@amagini, imagini acceptate catiume
si instarta de modelare reprezeritmak (permanent vizud) a rezultatului investigii
vizualului, vizibilului, evidenelor realului — in grile lor primare, de diverse grade de
materialitate — precungi agrediri de tip decizional ce faciliteazexistarea de imagini ale
fantasmelor de regl/sau imaginar ale eului de interior. Imaginile sdeci entifti de fictiva
stare de realaci ele se nasc ca eveniment post-senzorial, exadendult dug luarea n act
de investigare vizuala uneitinte punctuale sau extinse din mediul Thcoitfrin condiii de
favorizare a agunii investigatoare a vederii-privirii, evenimepbst-senzorial la care se
adaug o sumedenie de detdnn de la o reprezentare ultraexad instamelor realului.
Vorbim de imaginile vizuale, aci, de altfel, imaginile sungi pot fi de multe alte diferite

formesi sensuri.

Se aduc in discurs tentativele sau chiar rgitele de schimbare de paradigima

imaginii prin infestarea cu cele aflate Tn modedaaeteloi tensiunilor contemporanéii.

La captul intervalului imageriei contemporane seaafhoile imagini”. Ele se
dovedesc a fi noi in dublu sens, in sensul acitialii noutitii apartiei si a unui statut de
corpus Tné activsi dinamic cesi caufi Tnsi Intru-maturareagi In sensul ino&rii si genedrii

unui nou teritoriu cu suficiente evidende distinde fata de teritoriile, afirile si aratarile



vechilor imagini. Noile imagini se risipesc haproape egal in toate secisda imageriei
contemporane, de Igtiinta si tehnic la informgie si arti. Nuanarea lor se valide&zin

deocamdat agresivitatea prezesi lor Tncercand assi asigure exclusiviiti in dauna altor
tipuri de imaginisi infestand prin invazie statistici stereotipie dictatoriélde confiscare a

agiunilor si reflexelor de parteneriat, folosind ntreg splesocial-cultural-economic-politic.

Capitolul destinat cercaii notiunii de imagine Tn contextul subiectului tezei
doctorale se incheie cu constatarea ce gigveoul statut al reprezeanii vizuale facute cu

ajutorul imaginii tehnice, respectiv al fotografiei

Astfel, ia am ajuns la punctul in care orice reprezentanea¥izprin calificat anun
poate &-si revendice dreptul de transfer al ingtgor ei constitutive de la reprezentare la
evocaresi de la mimare la sugestgeiluzie fira a fi invinuita de tidare. Acest lucru oricum
se ntamplasi se intampl n teritoriile desenuluki picturii, precumsi al celorlalte arte
plastice tradionale, dar prin explicarea imaginii, explicare p$sib semnul semioticii, se
c&stiga si pentru imaginea tehricdreptul la libei decizie, anutati insi, de a se dexfura
dincolo de reperele de raport pro-mimetic efecpuat insistee ale suprapunerii cat mai

exacte pe/peste reperele de evidate realului vizibil.

Capitolul al Ill-lea, intitulat: Limita si delimitarile — teritorii ale construgei
reprezenidrilor vizuale este dedicat cerceti teoreticesi aplicative a modalitilor de formare
si modelare a imaginilor vizuale desinate reprezénvizuale evidente ale realulyi a
escalada aceastesponsabilitate prin transfer de gictoncept de la extensia reprezgintde

real inspre i-reaji imaginar, ficute prin extensii ale fiziculuidtre metafizic.

Astfel, dug o Tndelungéi evoluie a afkrii, des-ginuirii si limpezirii de univers al
propotiei si masurii ce guvernedzlogic topologiile naturalulugi dupa aplicarea préoas si
sevell a acestora in actele de aregi modelare artefacticsi spirituakh umari, societatea
contemporaf Tsi excede responsabilitle legatare propunandi exersand rebeliungi
manifeste contestatare care ainobserdim noi, nu se pot debarasa, gient si/sau
incongtient de exersaregi respectarea de propibrsi masuri impuse fizicsi metafizic de

starea fiinei si fapturii umane ca aflare in natugalin lume.

Identificarile prin si ca urmare a investigdor vederii/privirii asupra mediului

Tnconjuitor aduc n costiinta uma# forma casi limita de existare a unor ideritiit distincte



evaluabilesi sesizabile, datosit limitarii si delimitarii prin expedtii ale vizualului (dar
desigur in parteneriagi completare cu celelalte siori). Aratarea formal de contur,
complicat, complig evaluare fg de aétarea formail ea Tn&si simplificata sau simplificat
prin decizie de privire, simplificatinspre aproxirdiri extensive sau restrictive de aducere a
formei naturalesi evideniiale in perimetrul de existare al figurilor geonnegr planesi n

volumul de existare al poliedrelor regulate.

Formele in exergul investigaional si in cel evaluator sunt supuse percepiv
interpretativ in circumscriesii Tnscrieri de figuri geometrice planein volume geometrice

poliedrale.

Triunghiul, dreptunghiul, Fratul, pentagonul — pentagrama, hexagosiukfera,
cubul, paralelipipedul dreptunghic, piramida tribngara, piramida patrulatérsi prisma
devin atét teritorii de conectare a vederii/prigripercepiei/interpretrii/intelegerii in/inspre
formele ce compun campul evidelor vizibilului investigat, ca$i cadrele bidimensionalg
spaiale (limitatesi delimitate) ale secveelor de scanare ale aparatului ocular al vediesilie
laboratorului de Ttelegeresi interpretare al privirii. De asemenea, acgastenografie
geometrizari isi asterne captul suprafeelor limitelor si delimitarilor investigaionale pe o
iscati, mental, aproximare rezumatiyi simplificare a aitarilor formale fie circumscrisai
inscrise in acelsafiguri geometrice plangi aceleai volume poliedrale, fie in structin si
umpleri cu acestea, cea ce crée@masee, traiectorii, linii, puncte, curbe, faéhd luarea in
evidena a reperelor vizuale de constituire a formelor slagesi a grupurilorsi grupajelor de

forme.

Daa fiinta uma@ este guvernatsi guverneaz astfel de aguni si exerctii de
investigare, atunci desigura cartistul este un ambasador de aelittat al acestui tip de
investigaie catsi in propunerea de modelare intru reprezdetvizuale adecvate paal si

plenar rapodrii la circumscrierisi inscrieri de in-forrari in formele geometrice amintite.

in acest capitol amsternutsi o secveri demonstrativ-ilustratiy (identitar auctorial)
in/din fotografia contemporarin care interpretarea de real este exad4et a fi ingi tradag,
actsi actare facilitate de utilizarea novatoare a tradaplicirii de masuri si propotii din

artele vizuale.



Al treilea capitol intitulatMitul si vizualitateaeste dedicat impactului pe care mitul in

declindrile lui de laarhela neoil are cusi asupra vizualitii.

Dincolo de dependem de fin-formare a reprezeni vizuale ohinute cu
instrumentarul tehnic al fotografiei datorate asuimsi adecwvrii la conveniile de
investigare, modelarg redare prin imaginea vizuakpecifié artelor plasticesi celorlalte
tipuri de comunicare vizual scrisul de exemplu sau gmintele si mastile, si care se
raporteaz la propotii, masuri, ritmurisi la geometrii plangi spgiale, aceasta, reprezentarea
vizuak de sur§ si resurd fotografici depinde de alinierea ei la comandamentele ce wimea
aratarii respectiv la cele legate delatare respectiv de comunicare, de codurije
conveniile acesteia puternic conservatoare atat pe paug@rspgau-timp mnemonic general
catsi pe secvete particulare de sga si timp identitar apamand unor rostuiri de social,

culturalsi chiar de antropologigi psihologic.

Un element ce influggaz puternic comunicare umann toate semnelg sensurile
ei si decisi ntregul repertoriu al fotografiei ca instarde comunicare umérse refex la
dependeta de mituri privite cai repere eseaiale ce gestioneézorientareasi exersare de
comportament uman necesar inclidgr sociale, societatgi civilizatie. Reprezerti si
ilustrari, de-a lungul vremurilor, ale miturilor sunt asigte de reprezefrt vizuale diverse,
in care putem identifica specifigit sau generaliti si plenarifiti pan-umane dagi printr-o
categorie anume de reprezenvizuale cesi depisesc sau inceatamacar $i-si depiseasé
statutulsi starea de ilusttee si ilustrativ angajand componente de re-genegare-gestionare
a miturilor intiatoaresi tinzand, de multe ori cu impertingirin a angaja proprii repere de mit

specific.

Acestea, in lipsa unui termen mai adecvat am cans&mhe numim mit vizual/mituri
vizuale, iar prezem@ discursului, cel ce cauteperele de existarg validare este legatde
faptul & fotografia se dovedee, pe lang celelalte secvaa de reprezentare vizddin care
subiectivitatea auctorialisi permite interpreiri derogante de real, un teritoriu propice
sugedrii, simularii si simulacrelor de mit prin transferul lor, sau adevtelor de real adusg

deduse din miturile esgale in tentative de mit vizual.

La aceasta se adaugi ,realul” din starea de genuin-arhetipal pe cakeafie
propunerea de codificare/decodificare conceptyalde mesaj a unei faptgl imagini

fotografice condionat si/sau facilitai de dependea de mit a orizontului de aspii@,



asteptaresi evaluare al fiigelor umane singularg sociale. Se trec astfel in revigtlementele
puternicesi difuze, explicite, subliminale sau haflate sub semnul tainei legate de aflarea

n A

fiintei si fapturii umane n relge cu mitul generigi punctual cu ,de@derea”, ,alunecarea” in
vizual, Tn ilustrativ a mitulugi a decliririlor acestuia, acestei sitiafiindu-i la randul su

angajai si fotografia istori@ si contemporai

Capitolul al IV-lea intitulat:Forme ale reprezetitii vizuale in imaginea tehnic
angajeaz deslyiri teoretice si ilustrari aplicative ale realuluisi rostului formei si a
declirarilor acesteia in gestionarea camelisi condtionarilor fotografiei contemporane n

agiuneasi actarea ei de interpretare a realulacute intre tradie, inovaie si experiment.

De la inceputurile sale fotografia dispune, de adowodaliati de angajare a in-
formarii, una fiind desigur elementele de constituirgersaresi modelare ale parcursului
aventurii fotografice de la inregistrare la predemdre, in tot acest interval @agnand in
primul rand instatele in-formarii (decupaje de la nregistrare la modelarea de meagi
materiak si para la delimitri necesare prezentifidi) iar a doua fiind aflarea, prelevarea,
transferulsi transpunerea sau re-transpunerea (prin model&tersak) de semne/insemne ca
si/precum caligrafii pe o partitarin spaiul material fizic al suportului prezentifidi insa
angajand celebri si ceremonii ale tensiunilor de centricitage excentricitate specifice
comandamentelor de lizibjl de vizualizare/lect@/percepie ale instatelor psiho-fiziologice
umane. Rezumat, tuturor acestora li se spune,pgntginea vizualo-materialcompozie,
aceasta fiind specificsi obligata fie in acdri traditionale si convenionale, fie n aciri
novatoaresi neconverionale, obligat deci & fie prezent in orice reprezentare vizaal

prezentificai artefactial pe un suport fizic sau intr-un medntual.

Fotografia, instaga fotografi@, exist, intru prezentificare, in momentul cand devine,
dupa inregistrarea imaginii de real, prelucrarea/modelarea intr-un parcurs ce inipditat
laboratorul mentadi decizional, cati laboratorul propriu-zis (argenti@/sau digital), instaga
si secvem de imagine vizual materiak real artefactial (tiraj, print, fotograma) sau pseudo,

alter, meta- artefacti@proiecie spaiala, proiegie de incind electroni@).

Astfel, fotografia ca imagine vizuglmateriad exerseax in actualitate atat forme ale
incadarii si limitarii clasice extrase din jofionea dintre ampreft urmi, n-urmaresi

comandamentele bine statutate ale pictugraficii desevalet.



La aceasta 1ids se adaugnoile tipuri de incadrarg limitare oferite atat de inovale
si noutitile conceptuale, c&fi de cele tehnice/tehnologice la care se adlaargluctri si

parteneriate cu celelalte medii artistice.

Limitarile si incadéarile clasice sunt s@zate in jurul utilizrii diferitelor tipuri de
angajare dimensionala dreptunghiului de la pgmnarea vertica, la panoramarea

generoad ca n cazul lui David LaChapelle.

Cercul, respectiv tondoul se preZifie sub forna in sine identitax, fie sub forna de

dispunere perimetralambele cazuri le intalnim la grupul AEF+S.

Patratul, de la cel origina$i atasat (casi dreptunghiul) suporturilor de captare ale
imaginii, respectiv formatului mediu 6x6 cm, esteleatat ina@ copios, fie Tn perimetrul
initial (cu marginea filmului folositcasi rama liniara la Richard Avedon), fie prin decupaje

compoziionale de laborator, ca in cazul lui Luca Pierro.

Transferate din spial arhitectural cu Thcepere cu cel din Evul Meganourile de tip

poliptic si triptic sunt folosite deatre Gerard Rancian.

Nou venite Tn panopligi portofoliul de Tncadhri si limitari, sunt instaléile, fie cele
care pun in evided elementul fotografic, fie cele care pun in evidenstalaia precum la
Cristian Boltanski.

Asamblajele In& 1l au ca lider de concept pe David Hockneyu@ i se altura

serialitatea lui Duane Michals, eclectismul (ingimtfilm + fotografie) a lui Gilbert Colbert.

Dimensiunea de proige deja clasig prin utilizarea ei in proiea de diapozitive Tric
de la sfagitul secolului XIX si inceputul secolului XXi-a adiugat jongiuni, parteneriatgi

fuziuni cu artele spectacolului, citcu artele videai cele multimediale.

Toate eforturilesi intreprinderile actorilor instaaelor fotografice in ceea ce prite
utilizarea obediefit si/sau rebel a reperelorsi secverelor de geometrie in ameliorarea
caligrafiilor pe partitut cerute de suprafa imaginii vizuale materiale (fotografice) au ca
scop prezentificare de in-formare evaluabéferenial.



Capitolul al V-lea intitulat:Interpretarea realului in fotografia contemporareste
dedicat sintezei discursului teoretic cu privirestarea, statutul, sensul intergretrealului in
fotografia contempordnin funagie de acumdlile de repere, de la cele istorice la cele
contemporane, care influgraz teritoriile de concept, atitudine, tehaigi expresivitate cu
care evidetele si/sau degradtile de real sunt reprezentate intru vizual, viddte si

lizibilitate cu ajutorul imaginii tehnicgi a instrumentarului tehnic.

Pentru exemplificargi aplicaie este prezentat un studiu de caz ce putieifiafata
dou atitudini de interpretare a realului, diferiieasemenea. E vorba de reprezentar@ad st
de atmosfeairealitate specifi¢ razboiului/conflictelor militare iar In acest conteeste
ilustra@ atitudinea instittionak a propagandei militare occidentale (america@mglez) care
declim propunerile de prezentare, prezentificgirénterpretare a realului teatrului (fizig
metafizic) de opet#i prin subtile, dar dense, promov de imagini fotografice in care
soldgii apar ca eroi pacificatori, ca ajbri ai ,aproapelui’, imagini extrase din
evidenialitatea de real, dar servite in ceremagiiecudii de pro domostatistic. A doua
atitudine ilustrat este cea a fotografiei publicitare, punctual eaeicele fashionin care
specificul viaii, aratarii si relatrii cazone este folositca pseudo-evideialitate de validare
de intru-real pentru a ilica metafiziccu semnai semnificaii ale aventurii eroicereperele,

oricum fascinante ale unei cotiecle design vestimentar.

Capitolul al VI-lea intitulat: Contribuia personad la domeniul cercetaincheie,
rotunjit rezultatele cercati teoreticesi aplicative printr-o ultimi secver de gest auctorial
ce pune in exemplificare atat constdé¢ cu privire la elementele de concept, atitudine
tehnic si expresie ce se rostuiesc ntru interpretareadein fotografia contemporancatsi
reperelesi secverele de inovae, experiment, autenticitatg originalitate ale discursuluii

demersului identitar-auctorial.

Concluziile generale, cuvintele-cheie, lista ilagtior, bibliografia Tncheie teza
conform standardelasi comandamentelor din domeniu, avand ca firsaltima un capitol
de anexe in care se predisecverele istorice ale interpréii de real in traseul de evale a

fotografiei.



